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Cooperarte - juntas, as fundacées

abrem as suads pOI‘tCIS

A arte € uma das linguagens mais
privilegiadas, pela universalidade que

todos Ihe reconhecemos.

Este catdlogo digital, fruto de cooperacdo
entre varias fundagdes associadas do
Centro Portugués de Fundagdes, &€ bem
revelador da energia que a arte pode
transmitir, do impulso motivador de que,

tantas vezes, se reveste.

Cada um de nés olhard para os bens
culturais aqui expostos (e no seu

lugar habitual, nas fundagdes que os
disponibilizaram) de modo diferente,
nesse olhar carregando a associagdo do
seu mundo, aos sentidos, s memorias,

a outras obras. Mas na dispersdo desses
olhares haverd sempre uma identidade
que se partilha e refor¢a: a pertenca a uma
entidade que € maior e gue se estende
além de cada bem cultural apresentado e
do seu lugar. Chama-se cooperacdo. Ou

oropdsito colaborativo. O que quisermos,

oara definir aquilo que mobilizou estas
fundagdes — e desejamos que convoque

outras, ainda — para uma agcdo comum.

Este Projeto 17 — Geografias, Patrimdnio
das Fundacdes Portuguesas, associado
aos ODS — Objetivos de Desenvolvimento
Sustentdvel, € uma prova de que €
possivel ligar a arte e a vida, missdes
diferentes em espacos fisicamente

distantes.

F mais uma ligagdo das fundacoes a
sociedade, que, deste modo, podera ter
uma melhor percecdo do valor do setor
fundacional e do seu impacto socidal,
um dos designios que tem orientado

a atividade do Centro Portugués de

Fundacgoes.

Agradecendo ds Fundacdes aqui

representadas e d mentora do projeto,
Dra. Patricia Dias Mendes, cremos que
esta exposicdo comum vai crescer. Afinal,

cooperar também & uma arte.

Maria do Céu Ramos

Presidente do Centro Portugués de Fundacodes






Projeto 17 - Geogradfias, Patrimoénio
Cultural das Fundagoes Portuguesas

Corria o ano de 2019, ainda em momento

prévio ao flagelo da pandemia SARS

Covid-19, guando me deparei com um
louvavel nivel de entusiasmo face a uma
proposta que apresentei e que visava
congregar patrimonios culturais das
fundacdes nacionais. O Projeto 17 teve @
sua génese nas muitas e empolgantes
conversads desenvolvidas no Grupo de
Trabalho de Cultura organizado pelo
Centro Portugués de Fundacodes, no qual

tive o privilégio de entdo participar.

As reflexdes sobre o Projeto 17 acontecem
cerca de quatro anos apds um Mmarco

llustrativo da coesdo fundacional em prol

de temas culturais. Em 2015 foi organizada

uma conferéncia sobre o fendmeno do
colecionismo empresarial (corporate

art collections), na qual foi possivel

reunir seis fundag¢des, a Fundac¢do EDP,
Fundac¢do Millennium BCP, a Fundacdo
Arpad-Szenes Vieira da Silva, a Fundacdo
Caixa Geral de Depdsitos, a Fundagdo
PLMJ e a Fundacdo Oriente. Dois dnos
mais tarde, em 2017, acontecia aquilo

que inicialmente me pareceu um tanto

ou quanto utdpico, quando lancei o
desafio s mencionadas fundagdes, uma
exposicdo coletiva denominada O Olhar
da Sibila, apresentada no Museu Oriente.
Recordo-me das muitas vicissitudes desta
exposicdo, mas 0 meu pensamento retém-
-se muito mais naquele que foi o dia da
iInauguracdo desta exposicdo coletiva -
tinha sido possivel! Que sublime mostra
destes seis acervos culturais e que orgulho
senti das fundacgodes portuguesas, de
alguma forma, todas representadas neste

iInstante eternizado.

Quando escrevo estas palavras, sinto-

-me verdadeiramente privilegiada por
novamente poder testemunhar mais
uma parceria filantrépica cultural das
fundagdes nacionais, que emergiu no
Centro Portugués de Fundacoes

— o Projeto 17 — Geogrdfias, Patriménio
Cultural das Fundacoes Portuguesas,
a apresentar no dia 29 de junho. De
novo, podemos congratular-nos com
a realizacdo de exposi¢cdo coletiva
composta por diversos bens culturais

que integram os acervos dads primeiras



fundacdes aderentes ao Projeto 17, com

a particularidade de existirem espacos

expositivos individualmente escolhidos

por cada fundacgdo, distribuidos por todo o
territério nacional. A ambi¢&o € harmonizar
e apresentar as colegcoes das Fundacoes
culturais numa exposicdo representativa
de diversificados bens culturais na sua
acecdo mais ampla, como testemunho de

cultura e civilizacdo.

Por outro lado, € um projeto evolutivo, no
sentido de que as fundagdes que ainda
possam ndo ter aderido ao Projeto 17/
estardo sempre legitimadas a fazé-lo até
final de 2022. A esséncia e o desiderato &
estabelecer nexos de causalidade entre
os acervos culturais das fundagées e o(s)
ODS que entendam ser pertinentes. Os
bens culturais das fundagodes, livremente
interligados para defender e suscitar o

conhecimento dos ODS da Agenda 2030.

O arrangue conta com ds seguintes
fundagdes: Fundagdo Arpad Szenes-Vieira
da Silva, Fundag¢do Casas de Fronteira e
Alorna, Fundacdo EDP, FLAD — Fundacdo
Luso-Americana para o Desenvolvimento,
Fundacdo Marques da Silva, Fundagdo
Millennium BCP, Fundacdo Oriente,
Fundac¢do PLMJ e Fundacdo Portuguesa

das Comunicacgoes.

Espera-se uma continuidade motivada e

perene deste Projeto 17, que encerra em

si uma marcad muito importante, o sinal
distintivo da coesdo e parcerids que as
fundacdes nacionais podem construir ente
si, com resultados muito relevantes para

diversos publicos.

Sinto-me abencoada pela participagdo
no Projeto 17, estou imensamente grata

ao Centro Portugués de Fundagoes na
pessoa da sua Presidente, a Sra. Dra. Maria
do Céu Ramos, bem como a magnifica
equipa que comigo colaborou. E, claro, o
meu agradecimento muito reconhecido a
todas as fundacgdes portuguesas, sem as
quais nada disto poderia ter acontecido e

continuar a acontecer!

Lisboq, 24 de junho de 2022

Patricia Dias Mendes






Arpad
Sze.ﬁ.eez
Vieira
“Silva
MUSEU

FUNDACAO
ARPAD SZENES-VIEIRA DA SILVA

Atendendo a todas as premissas enunciadas aquando do
convite da nossa instituicdo, tendo em mente os objetivos
expressos tanto na carta convite como estrutura que define

O presente Projeto 17, e indo do encontro dos Objetivos de
Desenvolvimento Sustentdvel inscritos na Agenda 2030,

a FASVS gostaria de propor a seguinte obra de arte da autoria
da artista portuguesa Maria Helena Vieira da Silva.

Le Metro, 1940

Guache sobre cartao

47x97,5cm

Colecao Metropolitano de Lisboa, em depodsito na Fundacao Arpad Szenes
— Vieira da Silva
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AFFE"E‘EI
Szehes
Vieira
“Silva
MUSEU

Esta escolha relaciona-se com trés ODS, que assinalamos
e fundamentamos infra:

Até 2030, proporcionar o acesso a sistemas de transporte
seguros, acessiveis, sustentdveis e a preco acessivel para
todos, melhorando a seguranca rodovidaria através da
expansdo da rede de transportes publicos, com especial
atencdo para as necessidades das pessoas em situacdo de
vulnerabilidade, mulheres, criangas, pessods com deficiéncia e
iIdosos.

Le Métro

A composicdo artistica evoca o interior de uma estacdo de
metropolitano, com varias figuras humanas dispostas numa
malha ortogonal orientada por pequenos quadrados. Nesta
trama estdo também inscritos objetos, animais, letras e
palavras.

O Metropolitano € o meio de transporte que pelas suas
caracteristicas — rapidez, seguranca, eficiéncia energética e
custo acessivel — se revela adequado a todos os aglomerados
populacionais, em particular em grandes metropoles.

- Fortalecer o esforco para proteger e salvaguardar o
patriménio cultural e natural do mundo.

O Metropolitano de Lisboa tem promovido os artistas
portugueses com convites para decorar as estacdes de Metro.
E o caso de Maria Helena Vieira da Silva, artista convidada
para realizar os painéis de azulejo da Cidade Universitariq,
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inspirada na obra original de 1940, Le Métro.

 Reduzir significativamente todas as formas de violéncia e
as taxas de mortalidade com ela relacionadas, em todos os
lugares.

« Acabar com o abuso, exploracdo, trafico e todas as formas
de violéncia e tortura contra as criancgas.

Le Métro

A obra de Vieira da Silva foi criada num contexto de conflito,
durante a Segunda Grande Guerra, onde estes equipamentos
serviam de abrigo aos habitantes das cidades bombardeadas.
Muitas vidas foram salvas gragas a estas estruturas.

 Promover o Estado de Direito, ao nivel nacional internacional,
e garantir a igualdade de acesso a justica para todos.

« Tratando-se de uma obra de arte, cuja propriedade & da
empresa publica Metropolitano de Lisboaq, que gentilmente

e em regime de comodato e estd presentemente em
exposicdo na galeria da colecdo permanente da FASVS,
sendo testemunho de como as parcerias podem ser uma
mais-valia na nossa realidade contempordneaq, promovendo,
deste modo, o Conhecimento e a importdncia da Culturag, em
geral, e as Artes, em particular, numa Sociedade informada,
educada e consciente do Mundo que habita.

FUNDACAOQ
Arﬁad
Szehes
Vieira
“Silva

MUSEU

PROMOVER SOCIEDADES PACIFICAS
EINCLUSIVAS PARA
0 DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL,
X PROPORCIONAR 0 ACESSO
A JUSTICA PARA TODOS
ECONSTRUIR INSTITUIGOES

.‘
.! EFICAZES, RESPONSAVEIS

= EINCLUSIVAS A TODOS OS NIVEIS

16 PAZ, JUSTIGA
EINSTITUICOES

EFICAZES

REFORGAR OS MEIDS
DEIMPLEMENTAGAD
EREVITALIZAR A PARGERIA
GLOBAL PARA O DESENVOLVIMENTO
SUSTENTAVEL

17 PARGERIAS PARA
AIMPLEMENTAGAQ
DOS OBJETIVOS

@
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FUNDAGCAO CASAS
DE FRONTEIRA E ALORNA

SALA DAS BATALHAS

A sala das batalhas é a mais nobre e imponente das salas do
palacio. Tem trés janelas, lancadas sobre o jardim de Vénus,
e sete portas. Foi assim designada porquanto o seu lambris
de azulejo, da primitiva, representar as principais vitorias das
tropas portuguesas durante a guerra da Restauragdo. Séo
oito os quadros representativos, que, segundo a ordem das
datas, sdo dedicados respectivamente a: Batalha de Montijo
- 26 de Maio de 1644 Combate de Arronches - 8 de Novembro
de 1653 Batalha de S. Miguel - 22 de Julho de 1658 Batalha das
linhas de Elvas - 14 de Janeiro de 1659 Batalha de Ameixial -

8 de Julho 1663 Batalha de Castelo Rodrigo - 7 de Julho 1664
Batalha de Montes Claros - 17 de Julho de 1665 Recontro de
Chaves - 20 de Novembro de 1667.

Estes painéis, sem duvida fabricados em Portugal, cujo
desenho se inspira nas relacgdes de batalhas que circularam
Na época, apresentam pormenores interessantissimos, e
iIncluem, em cada painel de azulejos, uma pequena descricdo
de cada batalhag, assim como os nomes dos chefes militares
gue mais se distinguiram nesses combates.

Segundo Cassiano Neves, as figuras sdo dum movimento
extraordindrio, dando a ilusdo das distdncias, «os portugueses
atacando ou aguardando, em ordem de batalha, as vozes de
comando; os espanhdis fugindo desordenadamente, um ou

Fundacio das Casas
de Fronteira e Alorna

13



outro em criticas e ridiculas posicées..». Véem-se descricdes
das pracas de guerra: Elvas, Badajoz, Vila Vigosa, Estremoz,
etc., bem como legendas identificando alguns combatentes
de maior relevo, como: o Conde da Torre (que viria a ser o

1.° Marqués de Fronteira), o Marqués de Tavora, D. Pedro de

Almeida, o Conde de Amarante, o Duque de Cadaval, o Conde

de Mesquitela, o Conde de Vila Flor, o Conde de Cantanhede,
o Bardo de Alvito, D. Jodo da Silva, o Sargento-Mor D. Filipe

Roxo, André de Albuquerque, etc. SGo também identificados
alguns chefes militares das for¢cas inimigas: D. Jodo de
Austria, D. Luis Mendes de Haro, o Duque de S. Germain, o
Duque de Luna, o Duque de Ossuna, D. Gaspar de Lacuevaq,
Marqués de Caracena, D. Vitor Tarragona, etc. Luis Teixeira de
Sampaio faz-lhes a seguinte referéncia: «valor historico, sem
par, dos azulejos da casa de jantar de Benfica». Estes painéis
de azulejo devem ser considerados Unicos como cerdmica

e como historia. José Queirds descreve-os da seguinte
maneira: «Alisar, 1.66m de altura, a azul e cor de vinho. Dentro
de uma simples cercadura ornamental, diversas batalhas
da Restauracdo, nalgumas das quais entrou e se bateu o
Conde da Torre. Os assuntos guerreiros ndo constituem
composicoes isoladas, pois sdo dispersamente pintados

em grupos de pedes e cavaleiros, e, em diversos pontos,
fortalezas e castelos... Nalguns pontos, inscricées narrando ds

batalhas decisivas; noutros, as designacoes das localidades
onde se deram os combates mais importantes e os nomes
dos cavaleiros que os comandaramp». Esta Sala, que ja serviu
de Sala de Jantar e de Saléo de Baile e hoje € uma sala
multifuncional destinada a realizagdo de eventos culturais,
tem 11.5 m de comprido, por 9 m de largo 7.12 m e sete metros
de pé direito. A decorac¢cdo das paredes e os estugques que
ornamentam o tecto (representando alegorias da paz, da
guerra e do triunfo) datam do século XVII.

E, assim, com este patriménio cultural que a Fundagdo Casas
de Fronteira e Alorna se associa ao Projeto 17 promovido pelo
Centro Portugués de Fundacoes, pretendendo, em dada
medidaq, ir ao encontro do ODS 4 da Agenda 2030 - Educacgdo
de Qualidade.

14
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) edp

¢ Fundagdio

FUNDACAO
EDP

Os temas da preservacdo do planeta, do desenvolvimento
sustentdvel e da consciéncia ecoldgica estdo hoje presentes
e activos na arte contempordnea g, por isso, também na
Coleccdo de Arte da Fundacdo EDP.

Como acontece desde os tempos em que tudo comecgou

na arte, muitas obras ddo a ver, com os meios que Ihes sdo
proprios e com uma intensidade desusada e aguda, aquilo
que, ndo raro, se encontra oculto, difuso, esquecido ou adiado.
Uma coleccdo de arte €, em si e por si, uma afirmagdo de
sustentabilidade. Preservaq, transmite, enaltece e projecta uma
heranca, uma memaoria e um patrimoénio, fazendo um convite
permanente a criagcdo renovada, ao mesmo tempo que
concede uma consciéncia de continuidade e responsabilidade
perante ela.

As obras da Colecc¢do de Arte da Fundacdo EDP que se
mostram no MAAT, no edificio da Central Tejo, participando no
Projecto 17 do Centro Portugués de Fundagoes, contém, na sua
diversidade, esta mensagem fundamental.

Esta exposicdo apresenta obras recentemente adquridas,
de diferentes tempos, origens e sentidos, que nos ajudam a
desenhar novos mapas, com caminhos que se bifurcam e
distanciam, mads que, percorrendo-se em todos 0s sentidos,
podem convergir.
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A obra de Jodo Vieira (Viava Negra, 1981) testemunha, do
ponto de vista técnico, o uso corrente de matérias artificiais
(polioreteno expandido); revela, em termos de linguagem e
pela solugdo de multiplicagcdo da mesma forma a assung¢do
da repeticdo serial e mostrao tempo de um erotismo libertario
no Portugal pos-ditatorial.

J& a multiplicagé@o das imagens na obra de Ana Jotta (uma
série de variagbées do mesmo motivo-base, Ricochete#2 e
Ricochete #6, de 2017), funciona de modo bem diverso. Jotta
boicota a ideia de centralidade, sugerida pelo tema visual do
“alvo” de tiro, ao sobrepor planos que ocultam as escalas de
medicdo dos resultados assim transformando a secura da
Imagem original numa intensa experiéncia visual que nega
toda a possibilidade de estabilidade no acto de ver.

A fotografia Body Corner de Luisa Cunha apresenta-se como
avesso do Homem vitruviano, de Leonardo da Vinci, e como
avesso do Modulor, de Le Corbusier: uma mulher de costas
abre os bragos paralelamente ao chdo parecendo medir o
espaco onde o seu corpo se insere. As duas outras fotos (Gone
With the Sea #1 e #2, 2019) de sua autoria séo exercicios de
cor-forma; fragmentos de plasticos coloridos trazidos pelas
aguas do mar séo ampliados. Os perigos ecoldgicos surgem
disfarcados pela alacridade das cores.

As pinturas de Jodo Gabriel (Drip Drop, 2021 e Sem titulo, 2021)
e Tiago Baptista (Sem titulo, 2022) apresentam-se, face das
obras de Vieirq, de Jotta e Cunha, como elementos estranhos,
onde o dominio da conceptualizacdo na criagdo das obras
parece ter dado lugar a estratégias livres, narrativas ou
descritivas em Gabriel e intensamente poéticas em Baptista
As obras apresentadas convidam aqgueles que as vém d
descobrir, em cada uma delas, o que ndo precisa de obedecer
a programas doutrindrios ou de repetir lugares comuns, para
afirmar, na sua forca livre e insubstituivel, a sustentabilidade
criadora que faz da arte uma duracdo que alcanca o futuro.
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Ana Jotta

Lisboa, 1946

Ricochete #6, 201/

Xilogravura, chine-collé, tinta Charbonnel e colagem sobre alvo de papel /
Woodcut, chine-colle,

Charbonnel paint and collage on paper target
54 x 54 cm
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Luisa Cunha

(Lisboa, 1949)

Gone With The Sea #1, 2019

Impressao sobre llIford Gold Fiber Silk 325 gr/m 2 / Print on llford Gold Fiber

Silk 325 gsm
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Tiago Baptista

(Leiria, 1986)

Drip Drop, 2021

Oleo sobre tela / Qil on canvas
149 x 49 cm
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FLAD - FUNDACAO LUSO
-AMERICANA PARA
O DESENVOLVIMENTO

A Fundagdo Luso-Americana para o Desenvolvimento € uma
instituicdo portuguesa criada em 1985, financeiramente
autdnoma e privada, cuja misséo é contribuir para o
desenvolvimento de Portugal através da relagéio com os
Estados Unidos da América.

Sentimos a necessidade de continuar uma meméoria coletiva
gue una todos os Portugueses presentes no mundo, e
sabemos que, tanto a cultura como a arte, séo ferramentas
intrinsecas na construcéo e conservacdo de qualquer
identidade, indispensavel a conexdo dos portugueses e das
comunidades luso-descendentes.

Neste sentido, a FLAD, tem um lugar historico inquestionavel
no que toca a valorizagdo e divulgacdo da cultura e arte
portuguesa, tanto em territdrio nacional, como, no espago
cultural internacional, nomeadamente nos Estados Unidos da
Ameérica.

A colecdo de arte contempordnea da FLAD, que conta com
mais de 1000 obras de arte de artistas maioritariamente
portugueses, consiste numa colecdo singular, que reune,
desde 1986, um conjunto de trabalhos representativos da
producdo contempordnea portuguesa dos anos 80, 90 e inicio
do século XXI.

24



Para este projeto, seleciondmos dois desenhos da autoria
de Ana Jotta que integram a nossa colec¢do. Estas obras
representam, para a FLAD, os seguintes ODS:

- ODS 13 “Ac¢do Climatica” — Adotar medidas urgentes para
combater as alteracdes climdaticas e os seus impactos.

- ODS 14 “Proteger a Vida Marinha” — Conservar e usar de
forma sustentdvel os oceanos, mares e 0s recursos marinhos
para o desenvolvimento sustentavel.

A escolha destas obras reflete também o empenho da FLAD
em torno do Oceano Atldntico. O Atldntico &€ um elo de ligacgdo
entre o Portugal Continental, os Acores e a Madeirq, e 0os

EUA, e também um laboratério natural de exceléncia que
Importa conhecer. Por isso, reconhecendo a sua relevancia
cientifica e geoestratégica, a FLAD tem dedicado diversos
prémios e bolsas ao estudo do Atldntico, tendo em vista o
Desenvolvimento Sustentavel.
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Ana Jotta

Marinha (a partir de Edward Hopper), 1981
Desenho

221x198 cm




Ana Jotta

Marinha (a partir de Edward Hopper), 1981
Desenho

224 x 198 cm
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MARQUS
DAJ[VA

FUNDACAO
MARQUES DA SILVA

CONTRAFACTUM: matéria, forma, conteddo

A pretexto da observagdo de uma maqueta pertencente ao
acervo da Fundacdo Marques da Silva e do jogo dindmico
que esta pode estabelecer com o seu lugar de pertenca,

hd um espaco do Palacete Lopes Martins que se vai
transformar num palco de mediagdes encenadas. Falamos
da maquete “Aquila”, de 1935, realizada no contexto do Plano
de Urbanizagdo das Termas do Gerés, cuja autoria pertence
a José Porto (Engenheiros Reunidos). Anos mais tarde, terd
sido enviada ao casal David Moreira da Silva e Maria José
Marques da Silva, a propodsito da elaboracéo do Anteprojeto
de Urbanizagdo do Gerés, que estes arquitetos iniciaram

em 1944 e continuaram a desenvolver até 1951. Silenciou-se
quando deixou de ser instrumento de trabalho e objeto de
comunicacdo, tendo ficado suspensa num tempo ao qual a
exposicdo Contrafactum a vem agora resgatar.

Com esta abordagem de cardcter expositivo assume-se
uma nova légica de observagdo do objeto/documento,
assente na procura de indicios sobre os discursos que este
pode convocdr e num olhar retrospetivo de onde emerge @
importdncia da matéria que Ihe da corpo: o gesso. Pratica-
-se um exercicio de “contrafactum” onde se perseguem
processos e novos contextos de aplicacdo: como se faz, como
se ensinad a fazer, como se podem atribuir novos significados
e definir novas dreas de aplicacgdo. Entre matéria, forma e

conteldo (técnico e simbdlico), a maqueta vai adquirindo
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um outro protagonismo e passda a ser trabalhada como

ponto de partida para duas linhas de agdes: o restauro e a
copia. A proposta de Contrafactum & estq, colocar estas duas
metodologias de leitura do objeto em didlogo para sustentar a

construcdo de uma encenag¢do que lhe projeta novos sentidos.

Na maquete “Aquila” temos imagem e representacdo, a
modelacdo de uma paisagem convertida em objeto onde se
fundem vdarias aproximacgdes de natureza gréfica (plantas,
fotografias, desenhos modelados e materializados por um
maguetista). Trata-se de um processo de transferéncia de
conhecimento que, por ndo ser imediatamente visivel a quem
a observa, & colocado em contraposicdo a uma réplica que
é mais do que uma simples copia, &€ uma reinterpretacéo
das varias etapas que estéio na base da criagdo da maquete
que Ihe serve de modelo. E assim, em Contrafactum, original
e reproducgdo vdo encontrar-se lado a lado, enquadrados
por dois videos que documentam, por sua vez, o processo de
restauro e o processo de replicagdo da maquete. Um nasce
da necessidade de preservacdo de um patrimonio que lhe
pertence, d Fundacdo Marques da Silva, o outro, produzido
pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto
(FBAUP), & movido pela vontade de valorizar um saber fazer o
partir da matéria. Dois objetos, dois videos, quatro presencas
gue se conjugam para proporciondr uma experiéncia que
vai para além do espaco, do que é factual e aparentemente
documental. A concec¢do deste projeto expositivo coube a
Graciela Machado, membro do Conselho Diretivo da Fundacgdo

Margues da Silva e Professora da FBAUP. A constru¢cdo da
réplica da maqueta foi realizada por Rui Ferro e Alcides

Rodrigues. A empresa 20|21 foi responsdvel pelo restauro da
maqueta original. Luis Sobreiro assegurou a produg¢do do
video relativo a esta intervencdo e Patricia Almeida, o video
que regista a intervencdo feita na FBAUP.

Contrafactum é a resposta da Fundacéo Marques da Silva

a um desafio lancado pelo Centro Portugués de Fundacgoes.
Produzido em parceria com a FBAUP, assinala a participagdo
desta Fundacgdéo no Projeto 17 — Geografias, Patrimonio Cultural
das Fundacoes Portuguesas. Neste
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contexto, acrescente-se que, Contrafactum, encontra
possiveis sinergias com o ODS 4 -

Educacdo de Qualidade e o ODS 11 - Cidades e Comunidades
Sustentdveis.

Maqguete "Aquila”, 1935
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Nicleo Arqueoldgico da Rua dos Correeiros - NARC

O NARC é um “museu de sitio”, onde é possivel aceder a
diacronia ocupacionalde Lisboa dos ultimos 25 séculos. Apds
os trabalhos arqueoldgicos iniciais, o sitio foi musealizado em
1995 e aberto ao publico, com visitas guiadas e gratuitas.

Entre 2019 e 2021 a sua museografia foi profundamente
renovada, num projetodo ATELIER BRUCKNER GMBH. O novo
Design do NARC procura oferecer umaexperiéncia imersiva
através da cenografia multimédia. A visita € uma experiéncia
multissensorial e imersiva, proporcionando envolvimento

prolongado e impressdo duradoura e memoravel.

Em pleno centro da cidade, o NUcleo Arqueoldgico da Rua
dos Correeiros (NARC),oferece uma viagem arqueoldgica

ao passado de Lisboa. Oferece acesso a todas as fases de
povoamento de Lisboa - um periodo de mais de 2.500 anos.
Vestigios de edificios e achados escavados sdo testemunhos
do passado, informando o visitante sobre os periodos ibero-
punico, romano, visigodo, isldmico, medieval e pombalino,
sendo uma peca chave do Patrimonio Cultural Portugués. Foi
classificado como monumento nacional em 2015.

A visita ao NARC assegura um eficaz retorno social da
Argueologiqg, contribuindo para a divulgacdo desta disciplina

cientifica, a construcdo da Histéria, a salvaguarda patrimonial

e o enriquecimento cultural da sociedade, contribuindo para
o desenvolvimento social através da consciencializagdo
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coletiva da importdncia do Patrimoénio Cultural. Considerando
a Arqueologia como uma importante fonte de informacdo
historica, enquadra-se as visitas guiadas gratuitas a este
espaco no Objetivo de Desenvolvimento Sustentdvel (ODS) 4 —
Educacdo de Qualidade, com o quadl nos comprometemos em
cada visita, dando especial atencdo a este aspeto, nas visitas
escolares.

Para o Millennium bcp e para a Fundagdo estas visitas
Inserem-se numa missdo de preservacdo, gestdo e
divulgacdo do patrimonio cultural portugués.
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OATELIER-BRUECKNER, Giovanni Emilio Galanello.
NARC — Espaco expositivo
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A Fundacdo Oriente tem por missd@o estatutdria a prossecucdo
de acc¢des de cardcter cultural, educativo, artistico, cientifico,
social e filantropico, a desenvolver designadamente

em Portugal e em Macau, e que visem a valorizagdo e a
continuidade das relagdes historicas e culturais entre Portugal
e o Oriente.

No cumprimento da sua missdo, a Fundacdo Oriente,
mormente através do Museu do Oriente, que tutelq, desenvolve
um conjunto de actividades que contribuem para a promog¢do
dos Objectivos de Desenvolvimento Sustentavel.

Associando-se a iniciativa do Centro Portugués de Fundacgdes
“Projecto 17 — Geografias, Patrimdnio Cultural das Fundagdes
Portuguesas”, a Fundacdo Oriente seleccionou algumas pecas
do seu acervo em exposicdo no Museu do Oriente, dando
destaque a sua relagdo com os ODS.

Assim, o visitante ird encontrar, ao longo dos percursos
expositivos, uma indicagcdo sobre o Projecto 17 e verd
assinalado, junto das pecas seleccionadas e a respectiva
informacdo descritiva, o ODS a que cada peca alude.

Prato triangular

China, dinastia Qing, periodo Qianlong (17/36-1/95), c. 1765
Cobre esmaltado de branco e decoracao pintada com esmaltes
da “familia rosa”

FUNDACAQ
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Este prato triangular em colbre esmaltado de branco e
decoracdo pintada com esmaltes da familia rosa, também
designado no século XVIIl como “prato chapéu”, destinava-se
a ser colocado nos cantos da mesa.

Apresenta uma decoragdo profusa com a representacdo de
motivos da fauna (um presunto ou perna de lebre, um par de
lebres, peixes e patos), da flora, e vegetalistas (grinaldas de
flores, cenouras, pepinos, nabos, uvas, meldes), bem como o
brasdo de armas da familia Saldanha.

Este tipo de pratos era uma das tipologias de pecas de mesa
que integravam os servigos de encomenda a China para o
mercado portugués ao longo do século XV, por parte das
classes mais abastadas (familia real, nobres e clero), Servigos
estes compostos por centenas de pecas maioritariamente em
porcelana, mas também em cobre esmaltado.

Pote
Timor-Leste (Manatuto), c. 1980
Barro cozido

Os potes globulares de barro cozido sdo o modelo mais
comum da producdo oleira de Timor. A sua simplicidade
técnica permite um leque de utilizacdes diversas, desde
panela para cozinhar no fogo ou armazenamento utilitario
ou ritual de sementes e de adgua. A producgdéo oleira em

FUNDACAO
ORIENTE

40



Timor-leste foi sempre entendida como uma atividade

exclusivamente femining, passada de geracdo em geracdo.

Eram as mulheres que iam buscar a matéria-prima necessaria

a producdo deste tipo de pecas, sendo os potes fabricados

pelo método de batente e contra batente (ou seja, sem

recurso a roda de oleiro). Terminada a modelagéo manual,

OS

elementos decorativos (normalmente pictogramas

geomeétricos), eram feitos através de pinturas com pigmentos

naturais ou mais raramente, incisdes. A cozedura era feita ao

ar
Pa

ivre, num local escavado e coberto de ramos e folhas de

Mmeira secas.
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GARANTIR 0 ACESSO A SAUDE
DE QUALIDADE E PROMOVER
OBEM-ESTAR PARATODOS.
EMTODAS AS IDADES

Facas de cordao Umbilical
Timor-Leste (Ainaro), c. 1900
Quro

Estas facas cerimoniais em ouro e de uso exclusivo da
linhagem tinham como fungdo o corte ritual do corddo
umbilical, sendo que cada uma delas se adequa a um
determinado sexo. A representacdo da figura humana nas
mesmas pode representar os antepassados primordiais, de
maneira a reafirmar de um modo simbdlico a ligacdo da
crianca e da familia as suas origens. Na religido tradicional
timorense, o nascimento de uma crianga era visto como uma
homenagem prestada pelos antepassados dos seus parentes
vivos. Do mesma maneira que os falecidos ascendem ao reino
celestial, entendia-se que os recém-nascidos, fruto do ventre
materno, ascendiam a terra. A separacdo da placentae o
corte do corddo umbilical seriq, por isso, um ato simbdlico que
fisicamente cortava a ligagdo da crianga com o mundo do
além, permitindo a sua integra¢cdo plena no mundo dos vivos.

IGUALDADE ALCANGAR AIGUALDADE
DEGENERO DE GENERO E EMPODERAR TODAS

g AS MULHERES ERAPARIGAS

Pinturas de China Trade, série Palacios — Audiéncia do Imperador e

Audiéncia da Imperatriz

China, final do século XVIII - 1° quartel do século XIX

Artista chinés desconhecido

Aguarela sobre papel 43






Da série de pinturas China Trade denominada “Palacios”
composta por ambientes que retratam diferentes cenas do
quotidiano da vida da corte da dinastia Qing (Manchu), e

das classes mais ricas e poderosas da Ching, principalmente
de altos dignitarios, nomeadamente os mandarins com

a rececdo de convidados e momentos de lazer, destaca-

-se d representacdo do que parece ser a Audiéncia do
Imperador e a Audiéncia da Imperatriz, ou pelo menos ds
suas representagcoes imaginadas pelo pintor. O soberano
enverga uma veste imperial, normalmente de seda ricamente
bordada e tendo como motivos decorativos, entre outros,

a representacdo de dragdes e nuvens. Na versdo feminina
predominam os tecidos de seda em tons de cor-de-rosq,
verde e azul, ricamente bordados com simbolos auspiciosos,
de que & exemplo a veste que a figura da Imperatriz envergaq,
decorada com motivos de nuvens. Estes trabalhos andnimos
a aguarelq, feitos na maior parte das vezes por artistas
cantonenses, eram produzidos em quantidades comerciais

e muitos deles denotam pericia e requinte na sua feiturg, nos
quais se pode ,por vezes, adivinhar um primeiro esboco feito a

Armadura Ryo takahimo renjaku do
Japao, periodo Edo, século XVII

Ferro, laca, ouro, papel lacado, limho, algodao, seda, tela, serapilheira, couro
pintado, camurca estampada, corno (botdoes) e madeira (caixa)
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Como complemento desta armadura japonesda, destaca-

se um leque de guerra (gunsen) em papel e laca, utilizado

no comando das tropas, pratica que se tornou recorrente a
medida gque os generais tinham um papel cada vez menos
activo no campo de batalhg, ficando posicionados num local
estratégico para comandarem os movimentos dos soldados
através do leque. Este, em particular, guando aberto, ostenta o
disco solar (hi no maru) a vermelho, simbolo actual do Japdo
— Nihon — que literalmente significa o “Pais do Sol Nascente”.
Desde o século XVIIl associado maioritariamente ao universo
feminino, por toda a linguagem oculta de que este objecto se
revestiq, o leque foi desde tempos recuados utilizado também
pela figura masculing, nomeadamente em associagcdo com as
batalhas dos Samurais japoneses.

Bidé
China, dinastia Qing, periodo Kangxi (1662-1722), c. 1690-1710
Porcelana branca decorada a azul sob o vidrado

Este bidé em forma de rim, executado em porcelana chinesa
branca decorada a azul-cobalto sob o vidrado com cenas
de paisagem com rochedos, arvores, cabanas, pavilhdes,

pagodes e uma ponte, testemunha a alteragdo dos hdbitos
de higiene introduzidos em sociedade, por influéncia europeiaq,
mais precisamente, francesa, nos finais do século XVll/inicios
do século XVIll. Concebido inicialmente como um objecto
portatil a ser usado pelas classes mais abastadas, era
utilizado para lavagem das partes inferiores do tronco
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Descarocador de Algodao (Ai dedum)
Timor-Leste, ¢. 1920
Pau-rosa

Este instrumento artesanal timorense era utilizado para

a descarocagem do algoddo, a fase inicial do processo
tradicional de fiagcdo e pela sua rica decoracdo acredita-

-se estar relacionado com a producdo de fio para panos
cerimoniais que envolvessem a linhagem familiar proprietaria
do objecto em cerimoénias de nascimento, casamento ou
morte. Dada a sua fun¢do, este objecto era entendido como
um bem de linhagem, passando a sua posse de geracdo em
geracdo, o que permite uma interpreta¢cdo da sua decoracdo:
as figuras humanas como antepassado da linhagem e as
aves como galos que cantam no topo das habitagées (acto
ritual associado a criagdo de uma nova casa e de uma

nova geragcdo em que se pede ado galo que anuncie aos
antepassados a criagcdo de uma nova familia).

Bibliografia utilizada: CURVELO, Alexandra (coord. Cientifica), Encomendas Namban

— Os Portugueses no Japdo da Idade Moderna. Lisboa: Fundagdo Oriente, 2010.

SOUSA, Conceicdo Borges de [et al], Presenca portuguesa na Asia

— Testemunhos, Memorias e Coleccionismo. Lisboa: Fundagdo Oriente, 2008.

-Créditos fotograficos: Hugo Maertens/BNP Paribas - Fundacéo Oriente/Museu do Oriente,
Lisbod; Henrique Ruas; Victor Branco.
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Para o Projeto 17, a Fundag¢do PLMJ selecionou trés esculturas,
da autoria de Ferndo Cruz e da dupla Jodo Pedro Vale e Nuno
Alexandre Ferreira. A escolha destas obras teve em contag, sem
pretender ser ilustrativa, trés ODS — 7: Energias Renovaveis e
Acessiveis; 8: Trabalho Digno e Crescimento Econdmico; e 12:
Producdo e Consumo Sustentdveis — reservando, contudo, a
perspetiva dos artistas, que nos dois casos se apropriaram

de referéncias estreitamente ligaddas ao nosso quotidiano,
como o cabo elétrico com a tomada de corrente, ou 0s pratos
decorativos com diversos tipos e padrdes de raiz popular.

A escultura de Fernd@o Cruz, Untitled (20 m) (da série Long Story
Short), de 2018, remete para uma légica de ligagdo visceral,
como um corddo umbilical, do qual sobressai uma tomada
de corrente. E uma obra com um cardcter autorreferencial,
mas que ndo se afasta de uma légica de uma energia

ligada ao sentido de vida e, deste modo, uma metafora da
sustentabilidade que a protege.

As duas esculturas de parede da autoria da dupla de artistas
Jodo Pedro Vale e Nuno Alexandre Ferreira, de 2014, Talavera
(quiero que me espante asta perde la razon) e Talavera (tengo
miedo de quererte), representam dois pratos decorativos
cujos titulos nos remetem para um imagindrio do desejo
através dos seus titulos, como quadras populares, inscritas
sob uma légica de inspiracdo decorativa, da azulejaria a
cerdmica, e a recolha de um imaginario que resgata a historiq,
a tradicdo e a manufatura. SGo duads obras que nos abrem
diversas interpretagdes, como, por exemplo, num dos pontos
do ODS 8: “elaborar e implementar politicas para promover o



turismo sustentavel, que cria emprego e promove a cultura
e os produtos locais”.

As trés obras, devidamente identificadas com o Projecto

17, serdo expostas na recepcdo da Fundacdo PLMJ huma
estreita relagcdo com as obras ja existentes da autoria de
Adriana Molder, Cristina Ataide, Ana Vidigal e Miguel Angelo
Rocha, proporcionando, deste modo, um enquadramento da
Colec¢do da Fundacgdo PLMJ.
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Ferndao Cruz

Untitled (20m) (da série Long Story Short), 2018
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Joao Pedro Vale e Nuno Alexandre Ferreira
Talavera (quiero que me espante asta perde la razon), 2014




Joao Pedro Vale e Nuno Alexandre Ferreira
Talavera (tengo miedo de quererte), 2014
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Vencer a Distancia

Como as comuhnicagdoes moldaram o desenvolvimento de
Portugal

O desenvolvimento sustentdvel em Portugal resulta de uma
vis@o global e um processo histérico que mobilizou diferentes
geracoes em prol dos mesmos objetivos: encurtar a distdncia
entre comunidades, promover a coesdo de territorios,
desenvolver atividades econdmicas, modernizar o pais e
conquistar o progresso.

Neste percurso historico, o setor das comunicagdes teve

e tem um papel central pelo seu pioneirismo, inovacdo,
experimentacdo, desenvolvimento e investimento em diversas
entidades e indUstrias.

Na mostra - Projeto 17 — a Fundacdo Portuguesa das
Comunicagdes disponibiliza uma visita orientada a exposi¢cdo
“Vencer a Distdncia — Cinco Séculos de Comunicacgdes em
Portugal” que apresenta os principais contributos dos correios

e das telecomunicagdes para o desenvolvimento sustentavel.
O visitante terd a oportunidade de fazer uma viagem por
mais de 500 anos de histdria, organizada em quatro grandes
tematicas:

=== FUNDACAO
PORTUGUESA pas
COMUNICACOES
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1. Desenvolvimento econdmico social
2. Planeta

3. Inovacdo

4. Gestdo e governanca

No tema do desenvolvimento econémico social é
apresentado o impacto da melhoria dos meios de
comunicacdo na erradicacdo da pobrezag, reducdo das
desigualdades, promoc¢do de trabalho digno e o investimento
na constituicdo de comunidades integradas e sustentaveis.
O impacto do setor das comunicag¢des na gestdo da energiaq,
Agua, consumo sustentdvel é explicado no tema planeta.

Na inovagdo analisamos o contributo do mundo da ciénciq,
quer seja por meio dos seus engenheiros e inventores ou pela
localizagéo geoestratégica de Portugal que permitiu fazer

do territério uma plataforma de comunicagdes global, com
sinergias internacionais.

Na gestdo e governangca demonstramos como desde cedo o
esforgco concertado dos paises industrializados permitiu obter
ganhos rapidos nos processos comunicacionais entre nagoes
e na regulacdo.

Esta visita orientada apresenta o desenvolvimento do pais
sob a perspetiva do setor das comunicagoes pelo que
Incentivamos os visitantes a descobrir novas interpretagoes
e d participar com os seus contributos através do uso de
nashtags nas redes sociais sobre cada um dos temas.

Desta forma, juntos, iremos criar uma visdo mais completa e
inclusiva do desenvolvimento sustentdvel em Portugal.
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